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W roku 2021 powrdciliSmy do pierwotnej formuty Sympozjum
Sztuki zaktadajacej spotkanie i wspdlng prace artystow. Patac

i Park w Morawie ponownie staty sie miejscem tworczych dzia-
tan. Tym razem - proponujac temat W procesie — chcieliSmy
zachecié zaproszonych artystow do dziatan performatywnych

w polaczeniu z tworzeniem materialnych obiektéw. Motywem
przewodnim Sympozjum stat si¢ szeroko rozumiany proces twor-
czy: zbieranie danych, budowanie/konstruowanie dokumentacji,
skoncentrowanie sie na $Swiadomym lub intuicyjnym ,,dojrzewa-
niu” koncepcji artystycznych, wykorzystanie momentéw ilumi-
nacji/wgladu czy przypadku.

Sympozjum zakonczyto sie wystawg powstatych prac we wne-
trzach Patacu Morawa oraz w otaczajacym go parku. Wernisaz
przybrat forme wspdlnego spaceru i jednoczes$nie oprowadzania
kuratorskiego, podczas ktorego miaty réwniez miejsce zdarzenia
performatywne. Wywotana w ten sposéb sytuacja stata sie swo-
istg kontynuacja zapoczatkowanych w ramach Sympozjum pro-
ceséw, dziatan i konfrontacji.
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In 2021, we returned to the original formula of the Art Sympo-
sium, which consisted in a meeting and joint work of artists.
The Palace and Park in Morawa once again became a place of
creative activities. This time - by proposing the topic In Pro-
gress — we wanted to encourage the invited artists to under-
take performative activities in conjunction with the creation of
material objects. The leading theme of the Symposium was the
broadly understood creative process: collecting data, making
documentation, focusing on the conscious or intuitive “matura-
tion” of artistic concepts, using moments of illumination/insight
or chance.

The symposium was crowned with an exhibition of the created
works held in the interiors of the Palace in Morawa and in the sur-
rounding park. The vernissage took the form of a joint walk and,
at the same time, a curatorial tour, during which also performa-
tive events took place. The situation triggered in this way became
a kind of continuation of the processes, actions and confronta-
tions initiated during the Symposium.
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O miedzynarodowym sympozjum
sztuki 2021: ,,Bylo, jest i bedzie.
W procesie”

Patrycja Sikora

Bylo, jest i bedzie

Sympozjum w Morawie w roku 2021 powrdcito do patacowych
wnetrz po okresie pandemicznych zawirowan. Przypomnie¢ w tym
miejscu nalezy, ze poprzednia edycja odbyta si¢ w nieco zmienio-
nym ksztalcie, zakladajac miedzy innymi dziatania z ograniczo-
nym udzialem publicznosci, spotkania w pracowniach, prezentacje
w formule zdalnej oraz realizacje relacjonowane w mediach spo-
tecznosciowych. Po roku przygotowan do kolejnej edycji imprezy
i dalszej niepewnosci panujgcej w $wiecie sztuki szczesliwie udato
sie powrécié w petni do pierwotnej idei bezposredniego spotkania
tworcow z roznych srodowisk. Zaproszeni artysci, spragnieni kon-
taktu z zywa publicznoscia i wzajemnych interakcji, spotkali sie
w Morawie na 7 dni (od 30.08 do 7.09.2021), by pod hastem ,,sztuki
w procesie” méc wreszcie wymienié sie doswiadczeniami i czerpaé
z prostego faktu bycia w konkretnym miejscu, oferujacym okre-
Slony kontekst historyczny, architektoniczny i przyrodniczy. Tytut
tegorocznego sympozjum, brzmigcy w catosci: Bylo, jest i bedzie.
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On the international art
symposium 2021: "It Was, It Is
and It Will Be. In Progress”

Patrycja Sikora

It was, it is and it will be

The symposium in Morawa in 2021 returned to the palatial halls
after the time of pandemic turmoil. It should be remembered here
that the previous edition took place in a slightly changed form that
involved, among others, activities with limited audience partici-
pation, meetings in the artists’ studios, online presentations and
actions broadcast through social media. After a year of prepara-
tions for the next edition of the event and further uncertainty pre-
vailing in the art world, we have fortunately managed to fully return
to the original idea of a direct meeting of artists from various back-
grounds. The invited artists, eager for contact with a live audience
and mutual interactions, met in Morawa for 7 days (from August
30 to September 7, 2021) to finally be able to exchange experiences
under the catchphrase “art in process” and benefit from the sim-
ple fact of being in a specific place, offering a specific historical,
architectural and natural context. The full title of this year’s sym-
posium It Was, It Is and It Will Be. In Progress similarly to previous
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W procesie, podobnie jak i poprzednie edycje nosit w sobie odnie-
sienia do stynnej pracy Stanistawa Drdézdza Klepsydra z 1967 roku!,
ktora na co dzien mozemy ogladaé w przestrzeni publicznej Wro-
ctawia dzigki muralowi na elewacji Muzeum Wspotczesnego Wro-
ctaw, zrealizowanemu nomen omen w par¢ miesiecy po Smierci
artysty, w 2009 roku. Dzielo gwiazdy wroctawskiego konceptuali-
zmu i jednego z czotowych przedstawicieli Swiatowego nurtu poezji
konkretnej jest pigkng wizualng metafora zanurzenia cztowieka
w przesztosci i przysziosci, podczas gdy chwila ,,tu i teraz” jawi sie
tylko jako nikty punkt, ulotny, migotliwy i trudny do uchwycenia.
Samo tez sympozjum odnosi sie do relacji terazniejszosci z przeszio-
$cia, czyli pisaniem, odczytywaniem i rewidowaniem historii, oraz
przysztoscig, w tym antycypacja nachodzacych wyzwarn stojacych
przed artystg i sztuka lub tez — w szerszym ujeciu - przed cztowie-
kiem w ogole i tworzong przez niego cywilizacja.

1 Stanistaw Drozdz. Anfangenden. Begriffgestalten. Konkrete Poesie / Beginend.
Concept-Shapes. Concrete Poetry. Arbeiten / Works 1967-2007, red. Elzbieta
Lubowicz, OKis, Wroctaw 2011, s. 66-67.

n W PROCESIE / IN PROGRESS

editions bore references to Hourglass, the famous 1967 work* by
Stanistaw Drézdz, which we can see every day in the public space

of Wroctaw thanks to a mural on the facade of Wroctaw Contem-
porary Museum, made nomen omen a few months after the artist’s

death, in 2009. The work of the star of Wroctaw conceptualism and

one of the leading representatives of concrete poetry in the world

is a beautiful visual metaphor of human immersion in the past
and the future while the “here and now” moment appears only as

a faint point, fleeting, flickering and difficult to grasp. The sympo-
sium itself also refers to the relationship between the present and

the past, i.e. writing, reading and revising history, and the future,
including the anticipation of upcoming challenges facing the art-
istand art or - in a broader sense — the human being in general and
the civilization he/she creates.

1 Stanistaw Drozdz. Anfangenden. Begriffgestalten. Konkrete Poesie / Beginend.
Concept-Shapes. Concrete Poetry. Arbeiten / Works 1967-2007, ed. by Elzbieta
Lubowicz, OKis, Wroctaw 2011, pp. 66-67.
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Proces

Sztuka procesualna, ktora stata sie hastem wywotawczym i zada-
niem dla zaproszonych w 2021 roku do Morawy artystéw i arty-
stek, ma dtuga, ugruntowana i bogata historie. Sam termin process

art?* wszedt do uzycia dzieki historykowi, krytykowi sztuki i kura-
torowi Robertowi Pincus-Wittenowi jako okresSlenie na postmini-
malistyczne tendencje, ktére pojawily sie w sztuce amerykanskiej

péznych lat 60. i lat 70. XX wieku. Nurt ten, tozsamy z pojeciem

antyformy (anti-form), byt reakcja na minimalizm oparty o porza-
dek jasno sprecyzowanych, chtodnych, geometrycznych figur
i wychodzit naprzeciw rosngcej wsrod artystow potrzebie uwol-
nienia od formalnego rygoru i odpersonalizowanego charakteru
dzieta. W przeciwienistwie do dziet minimalistycznych stosowano

réznego rodzaju materiaty, zaréwno pochodzenia przemystowego,
np. lateks czy luzny pigment, filc, jak i organicznego, bezposred-
nio zapozyczonego ze swiata przyrody: wode, trawe, ttuszcz, wegiel,
drozdze, rosliny, plesnie. Wykorzystywano takze sity natury: wiatr,
Swiatto stoneczne, oddziatywanie grawitacji. Niestabilna, amor-
ficzna, miekka forma powstajgcych dziet wymykata si¢ jasno zde-
finiowanym konturom i ramom, a nietrwaty charakter prac stawiat
nowe wyzwania ekspozycyjne i kolekcjonerskie. Istotg byto nie

tyle gotowe dzieto sztuki, ile proces jego stawania sie i czynnosci,
ktére temu procesowi towarzyszyty: uktadanie stert, rozsmarowy-
wanie, drapowanie, przekopywanie. Bez wzgledu na dziedzine, kté-
rej sztuka procesualna dotyczyta i dotyczy obecnie, i bez wzgledu

na miejsce jej powstawania — czy to w przestrzeni instytucji kultury,
na tonie natury, czy tez w miejskiej tkance - zaktada zawsze sys-
tematyczne dziatanie i rozwijanie dzieta, ktore w zainicjowanym

2 Roberta Smith, Conceptual Art, [w:] Concepts of Modern Art. From Fauvism
to Postmodernism, red. Nikos Stangros, Thames & Hudson World of Art, Lon-
don 2015, s. 259; Leo Lecci, Process Art, Anti-Form, Arte Povera, [w:] Art of the
Twentieth Century, t. 4: 1966-1999, Neo-avant-gardes, Postmodern and Glo-
bal Art, Skira, Milano 20009, s. 117-131; Process art, [w:] The Thames & Hudson
Dictionary of Art and Artists, red. Herbert Read, Thames & Hudson World of
Art, London 2011, s. 293; Procesualna sztuka, [w:] Sztuka swiata, t. 13: Leksykon
L-Z, red. Andrzej Dulewicz, Wydawnictwo Arkady, s. 205; https:/www.tate.org.
uk/art/art-terms/p/process-art [dostep: 25.09.2021]; https://www.guggenheim.
org/artwork/movement/process-art [dostep: 25.09.2021].
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Process

Process art, which became a slogan and a task for the artists invited
in 2021 to Morawa, has a long, well-established and rich history. The
very term process art* was introduced by the historian, art critic
and curator Robert Pincus-Witten as a term for the post-minimal-
ist trends that emerged in American art in the late 1960s and 1970s.
The trend, identical to the concept of anti-form, was a reaction to
minimalism based on the order of clearly defined, cool, geometric
figures and met the growing need among artists to be free from the
formal rigor and depersonalized nature of a work of art. Contrary to
minimalist works, it employed various types of materials, both of
industrial origin: e.g. latex or loose pigment, felt, and organic ori-
gin, directly borrowed from the natural world: water, grass, fat, coal,
yeast, plants, molds. It also used the forces of nature: wind, sunlight
and gravity. The unstable, amorphous, soft form of the works eluded
clearly defined contours and frames, and their impermanent nature
posed new exhibition challenges as well as challenges for art col-
lectors. The essence was not so much the finished work of art as the
process of its becoming and the accompanying activities: stacking,
spreading, draping, digging. Regardless of the field that processual
art concerned and concerns nowadays, and regardless of where it
arises — be it in the space of cultural institutions, in the bosom of
nature, or in the urban tissue - it always assumes systematic action
and the development of a work which is then subject to development
and evolution in an initiated process. From the very beginning of
its existence, creativity performed under the banner of process art
freely permeated various parallel currents and trends, intertwin-
ing its path, among others, with action painting by Jackson Pollock,

2 Roberta Smith, Conceptual Art, [in:] Concepts of Modern Art. From Fauvism to
Postmodernism, ed. by Nikos Stangros, Thames & Hudson World of Art, Lon-
don 2015, p. 259; Leo Lecci, Process Art, Anti-Form, Arte Povera, [in:] Art of the
Twentieth Century, v. 4: 1966-1999, Neo-avant-gardes, Postmodern and Global
Art, Skira, Milano 2009, pp. 117-131; Process art, [in:] The Thames & Hudson Dic-
tionary of Art and Artists, ed. by Herbert Read, Thames & Hudson World of Art,
London 2011, p. 293; Procesualna sztuka, [in:] Sztuka swiata, v. 13: Leksykon
L-Z, ed. by Andrzej Dulewicz, Wydawnictwo Arkady, p. 205; https://www.tate.
org.uk/art/art-terms/p/process-art [accessed: 25.09.2021]; https:/www.guggen-
heim.org/artwork/movement/process-art [accessed: 25.09.2021].
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raz procesie podlega nastepnie rozwojowi i ewolucji. Od samego
poczatku swego istnienia tworczos¢ spod znaku process art prze-
nikata swobodnie rézne réwnolegle istniejace prady i nurty, swoje
losy splatajgc m.in. z malarstwem spod znaku action painting Jack-
sona Pollocka, dzietami Giovanniego Anselmo i Gilberto Zorio -
wtloskich twércow nurtu Arte Povera, pracami i akcjami Josepha
Beuysa powstatymi z wykorzystaniem roslin, zwierzat, filcu i ttusz-
czu, jak réwniez jego aktywizmem politycznym i postulatem kul-
turalnej i spotecznej transformacji. Przykiady odnajdziemy takze
w instalacjach Bruce’a Naumana eksponujacych performatyke
dzieta (Performance Corridors, 1969, Whitney Museum), tworczosci
Louise Bourgeois, Evy Hesses, artystow grupy Zero, Hansa Haacke
czy wreszcie w kompozycjach muzycznych Johna Cage’a z wcze-
snych lat 60. I chod¢ sztuka procesualna, ktorej czotowymi przed-
stawicielami pozostawali w dyskursie sztuki przetomu lat 60. i 70.
artysci amerykanscy, tacy jak Richard Serra, Robert Morris, Law-
rence Weiner czy Dennis Oppenheim, moze przyjmowac obecnie
rézne formy i znajdowac zastosowanie we wszystkich dziedzi-
nach twérczosci artystycznej, to performatywnos$c¢ procesu taczy
ten nurt w szczegodlnosci ze sztuka performansu i happeningiem,
a wykorzystanie sit natury — ze sztuka ziemi. Istotna jest przy tego
typu dziataniach dokumentacja fotograficzna i filmowa, majgca na
celu uchwycenie dynamiki proceséw, czasami stanowigca jedyny
materialny slad po efemerycznej realizacji, utrwalajaca jej koncep-
cje. Zapis idei przy uzyciu narzedzi stuzacych dokumentacji taczy
tym samym sztuke procesualng z konceptualizmem, czego przykta-
dem sa prace Johna Hilliarda (Camera Recording Its Own Condition,
1971) czy Michaela Craiga-Martina (4 Complete Clipboard Sets, 1971).

Obecnie przyktadéw sztuki angazujacej proces jako prymarny
element dzieta mozna by mnozy¢, znajdujac calty wachlarz strate-
gii i réznorodnos¢ form przekazu. Podobnie mamy do czynienia
z rozmaitoscig form wypowiedzi, obcujac z dzietami powstatymi
w ramach sympozjum w Morawie w 2021 roku.

3 Nancy Spector, Eva Hesse. Expanded Expansion,
https://www.guggenheim.org/artwork/1648 [dostep: 25.09.2021].
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works by Giovanni Anselmo and Gilberto Zorio - Italian artists of
the Arte Povera trend, works and actions by Joseph Beuys, made
with the use of plants, animals, felt and fat, as well as his political
activism and the postulate of cultural and social transformation.
More examples can be found in the installations of Bruce Neuman,
emphasizing the performative aspect of the work (Performance
Corridors, 1969, Whitney Museum), in the works of Louise Bour-
geois, Eva Hesses, artists of the Zero Group, Hans Haacke and John
Cage’s musical compositions from the early 1960s. And although
process art, whose main representatives in the art discourse of the
late 1960s and 1970s were American artists such as Richard Serra,
Robert Morris, Lawrence Weiner and Dennis Oppenheim, can now
take various forms and be used in all areas of artistic creation, it is
the performativity of the process that links this trend, in particu-
lar, with performance and happening, and the use of the forces of
nature — with Earth art. Photographic and film documentation is
important in this type of activities, aimed at capturing the dynam-
ics of processes, sometimes constituting the only material trace of
an ephemeral work, preserving its concept. Recording ideas using
documentation tools thus combines process art with conceptual-
ism, as exemplified by the works of John Hilliard (Camera Record-
ing Its Own Condition, 1971) or Michael Craig-Martin (4 Complete
Clipboard Sets, 1971).

Nowadays, we could give a lot more examples of art involving
the process as the primary element of the artwork, finding a whole
range of strategies and a variety of forms of communication. Sim-
ilarly, we are dealing with a variety of forms of expression in the
works created as part of the symposium in Morawa in 2021.

3 Nancy Spector, Eva Hesse. Expanded Expansion,
https://www.guggenheim.org/artwork/1648 [accessed: 25.09.2021].
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Artysci

Zaproszenie do patacu w Morawie przyjeto 16 artystoéw i arty-
stek. Wspdélnym mianownikiem aktywnosci tworcow i tworczyn
zwigzanych z r6znymi oSrodkami artystycznymi w Polsce (Wro-
claw, Gdansk, Szczecin) i za granica (Rumunia, Meksyk, Czechy)
byta interakcja artysty/artystki z dzietem, zainicjowanie pewnego
procesu i reagowanie na zachodzgce zmiany. Podczas kilku dni
powstaly performanse, oprowadzania, prace malarskie i multime-
dialne, instalacje oraz rzezby, odnoszace sie do kontekstu patacu,
otaczajacego go parku i przyrodniczego wymiaru pracy w plenerze,
a takze historii rodziny wtascicieli, obecnej funkcji budynku oraz
interakcji miedzy artystami, taczacymi czy dopetniajagcymi wza-
jemnie swoje wypowiedzi.

Magda Grzybowska stworzyta prace Bel-étage (Po balu V), na
ktoérg sktadaja sie wykonane ze stali spawanej elementy eleganc-
kiego patacowego wystroju — pokaznych rozmiaréw zyrandol oraz
wieszak na ubrania - zestawione ze soba w rzezbiarska instalacje.
Jej forma, rozwijana przez autorke w obrebie realizowanego na prze-
strzeni ostatnich kilku lat cyklu pt. Po balu, ulegata (od poczatku
istnienia sympozjum w Morawie) stopniowej ewolucji, stajac sie
coraz bardziej syntetyczng i oszczedna. Zawarty w tytule termin
Bel-étage ttumaczony jest jako piano nobile, czyli pojecie okresla-
jace kondygnacje z reprezentacyjnymi pomieszczeniami, zwykle na
pierwszym pigtrze okazatego budynku, patacu czy willi. W odnie-
sieniu do powojennej historii patacu, jego stopniowy upadek byt
niczym pars pro toto losow licznych majatkéw ziemskich, ktdre tra-
fity w granice Polski, stajac si¢ PGR-ami, niszczejacymi przez lata
zaniedban. Nie inaczej stato sie z majatkiem w Morawie, nalezagcym
dawniej do rodziny von Wietersheim-Kramsta, ktory zostat przejety
przez Panstwowe Gospodarstwo Rolne i przeksztatcony w Gospo-
darstwo Morawa, bedgce czescig stadniny koni w pobliskim Strze-
gomiu. Patac utracit swojg $wietnos$¢ na lata. Inna realizacja Magdy
GrzybowsKkiej, zatytutowana Mental Moments, to delikatna inter-
wencja w zastang architekture. W podstopnicach reprezentacyjnych
schodow prowadzacych do przypatacowego parku artystka umie-
Scita kamienne ptyty z wydrapanym, powtarzanym wielokrotnie
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Artists

Sixteen artists accepted the invitation to the palace in Morawa.
Although they are associated with various artistic centers in Poland
(Wroctaw, Gdansk, Szczecin) and abroad (Romania, Mexico, Czech
Republic), the common denominator of their activity was their inter-
action with the created work, initiating a certain process and react-
ing to the changes taking place. During a few days, performances,
tours, painting and multimedia works, installations and sculptures
were created, referring to the context of the palace, the surround-
ing park and the nature-related aspect of outdoor work, as well as
the history of the owners’ family, the current function of the pal-
ace and interactions between the artists whose works connect or
complement one another.

Magda Grzybowska created the work Bel-étage (After the
Ball v), which consists of welded steel elements resembling elegant
palace décor - a large chandelier and a clothes hanger — arranged in
a sculptural installation. Its form, developed by the artist over the
last few years as the series entitled After the Ball, underwent (from
the beginning of the symposium in Morawa) a gradual evolution,
becoming more and more clean and simple. The term Bel-étage
contained in the title is translated as piano nobile, that is, the term
describing a story with representative rooms, usually on the first
floor of a magnificent building, palace or villa. With regard to the
post-war history of the palace, its gradual collapse was a pars pro
toto of the fate of numerous manors that were included in the ter-
ritory of Poland, becoming state-owned farms, deteriorating over
the following years of neglect. It was no different with the property
in Morawa, formerly belonging to the von Wietersheim-Kramsta
family, which was taken over by the State Agricultural Enterprise
and transformed into the Morawa Farming Enterprise, which was
part of a horse stud in nearby Strzegom. The palace lost its splendor
for years. Another project by Magda Grzybowska, entitled Mental
Moments, is a delicate intervention in the existing architecture. In
the risers of the representative stairs leading to the park, the artist
placed stone slabs with the scratched and repeated word momen-
tal, which means “momentary”. Written by hand in a school kind
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Magda Grzybowska

Bel-étage (Po balu V / After the Ball V)
stal, wieszak ready-made /
steel, ready-made hanger, 2021
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Magda Grzybowska

Mental Moments

instalacja site-specific, napisy wydrapane
na piaskowcu / site-specific installation,
inscriptions scratched on sandstone, 2021
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stowem momental, ktore znaczy ,,chwilowy”. Odreczny, ,,szkolny”
charakter pisma, przypominajacego ¢wiczenia z kaligrafii i pole-
gajacego na repetytywnym wpisywaniu w linie tego samego stowa,
nawigzuje nie tylko do ulotnosci kulturowych osiagnieé¢, niweczo-
nych przez wojenna zawieruche, i faktu, ze nie potrafimy wycig-
gaé lekcji z powtarzajacej sie historii, ale takze do obecnej funkcji
patacu, w ktérym na state obecne sa dzieci. W miejscu tym miesci si¢
bowiem Fundacja $w. Jadwigi z Morawy, zatoZona przez Melitte Sal-
lai, potomkinig ostatnich wtascicieli patacu. Od 1993 roku dziata tu
prowadzone przez owa fundacje nieodptatne przedszkole Jadwiga,
ktdrego oferta skierowana jest do dzieci z pobliskich rodzin znajdu-
jacych sie w trudnej sytuacji materialne;j.

Magda Grzybowska zaprosita ponadto do wspoétdziatania Ilone
Marie Gumowska, artystke zajmujaca sie choreografig i tancem
wspotczesnym. Pozyskany przez rzezbiarke z pobliskiego kamie-
niotomu fragment granitu przypominajgcy bujak postuzyt tan-
cerce do wykonania ¢wiczenia z rownowagi. Napiecie pomiedzy
wytrzymatosciag materiatu i utrzymaniem balansu metaforycznie
okresla walke o zrdwnowazenie zycia i sztuki, cho¢ oczywiscie trop
ten jest tylko jednym z wielu mozliwych dla interpretacji przepro-
wadzonego dziatania. Ilona Maria Gumowska, ktorej zaintereso-
wania badawcze dotycza zagadnien ruchu i bezruchu, wirowania
i transowosci, stworzyta ponadto 20-minutowa etiude choreogra-
ficzng Trans-sen do muzyki Pawta Szamburskiego. Dzigki silnemu
tadunkowi energetycznemu performansu, artystka wypetnita
oddana do jej dyspozycji na czas pleneru patacowa sale. Do akcji
tworczyni przygotowywata sie przez caly tydzien, poswiecajac sie
procesowi kreacji ostatecznej formy wystepu. Jego zapis znajduje
sie w powstatej na potrzeby sympozjum dokumentacji filmowej
i fotograficznej udostepnionej w Internecie* — niezwykle istotnej
z punktu widzenia zachowania wiedzy o przeprowadzonych akcjach
o charakterze efemerycznym®.

Performans AnKki Lesniak W procesie bazowat na odkrytych
§ladach dawnej zabudowy parkowej. Artystka odnalazta pozostato-
$ci ruin, fundamenty nalezace do kaplicy, ktéra mimo przetrwania

4 https://www.facebook.com/sympozjumsztuki [dostep: 26.09.2021],
https://sympozjumsztuki.pl/w-procesie/ [dostep: 26.09.2021].

5  https://www.facebook.com/sympozjumsztuki/videos/2939162309747336
[dostep: 26.09.2021].
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of way, the handwriting was reminiscent of exercises in calligraphy
and consisted in repeatedly scribbling the same word into lines,
which refers not only to the ephemerality of cultural achievements,
destroyed by the turmoil of war, and the fact that we are not able
to learn from history, but also to the present function of the pal-
ace where children are permanently present. It is because the pal-
ace houses the Foundation of St. Hedwig of Morawa, founded by
Melitta Sallai, a descendant of the last owners of the manor. Since
1993, the Jadwiga kindergarten has been operating here. It is a free
kindergarten, for children from nearby families who are in a diffi-
cult financial situation.

Magda Grzybowska also invited Illona Maria Gumowska, an art-
ist working with choreography and contemporary dance, to collab-
orate with her on a joint project. A fragment of granite resembling
a rocker, obtained by the sculptor from a nearby quarry, was used
by the dancer to perform a balance exercise. The tension between
the strength of the material and maintaining the balance by the
dancer metaphorically defines the struggle to balance life and art,
although of course this is only one of many possible interpretations
of the action. Ilona Maria Gumowska, whose artistic interests con-
cern such issues as movement and stillness, spinning and trance,
also created a 20-minute choreographic etude Trans-Dream, to the
music by Pawet Szamburski. Thanks to the strong energy load of her
performance, the artist filled the palace room allocated to her for
the time of the symposium. The artist spent the whole week prepar-
ing for her performance, refining its final form. Its record is included
in the film and photographic documentation of the symposium,
available on the Internet4, which is extremely important for keep-
ing knowledge about the ephemeral actions that were carried outs.

Anka Lesniak’s performance In Progress was based on the dis-
covered traces of old park buildings. The artist found the remains
of the ruins, the foundations of the chapel, which, despite surviv-
ing the turmoil of war was destroyed in the 1970s. In this place, the
artist performed her own ritual. First, with the help of a broom,
she carefully cleared the place of leaves and twigs, and then, on

4 https://www.facebook.com/sympozjumsztuki [accessed: 26.09.2021],
https://sympozjumsztuki.pl/w-procesie/ [accessed: 26.09.2021].

5 https://www.facebook.com/sympozjumsztuki/videos/2939162309747336
[accessed: 26.09.2021].



24 25 W PROCESIE / IN PROGRESS

Magda Grzybowska,
llona Maria Gumowska

Préba / Test
zdarzenie, kamien, ruch / action, stone,
movement, 2021
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llona Maria Gumowska

Trans-sen / Trans-Dream

taniec wspotczesny i improwizacja /
contemporary dance and improvisation
(muzyka / music: Pawet Szamburski), 2021
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wojennej zawieruchy w latach 70. ulegta zniszczeniu. W miejscu
tym artystka dokonata wiasnego rytuatu. Najpierw, przy pomocy
miotly, pieczotowicie oczyscita miejsce z lisci i gatazek, po czym na
tak przygotowanym polu rozpoczeta gre znaczen, uzywajac trzech
tablic z napisami: ,WIESZ”, ,WIERZ”, ,NIE”. Przenoszone przez
artystke i ustawiane w réznych konfiguracjach ptyty nieustanne
zmieniaty znaczenia. Napiecie zbudowane na opozycji miedzy wie-
dzg a wiara, miedzy sferg ducha a racjonalnym aparatem poznaw-
czym byto istotg przeprowadzonego dziatania, w ktédrym aktywnie
brata udziat publicznosé, mogac decydowac o ksztatcie powstaja-
cych struktur stownych i budowanych znaczen.

Ioana Turcan réwniez swoje poszukiwania skierowata w strong
znajdujacych sie w parku ruin, zaro$nietych mchem i warstwa
roslinnosci. Na gruzowisku, stanowigcym by¢ moze resztki tej samej
kaplicy, tyle Ze przeniesionym nieopodal pierwotnej lokacji, autorka
wybrata fragmenty cegiet i kamieni, na ktorych wydrapata sentencje
»~we speak our own”. W opowiesciach Melitty Sallai, ktérych wystu-
chiwata artystka, wybrzmiata mysl, ze wszystkie kamienie w tym
parku mowia réznymi jezykami. Sg zapisem pewne;j historii, ktora
sie wydarzyla, pozostaja niemymi swiadkami losow nie tylko kon-
kretnej rodziny dawnych wtascicieli patacu, ale i obu narodéw -

polskiego i niemieckiego.

Instalacja Macieja Albrzykowskiego pt. Gdory moje géry albo
Las juz nie mdj powstala z materialéw znalezionych, z wykorzysta-
niem starej drewnianej posadzki pozyskanej do renowacji patacu.
Jej klepki utozone zostaty w charakterystyczng jodetke. Fragment
zloZzonego w ten sposob parkietu, postawiony wertykalnie i zapre-
zentowany we wnetrzach morawskiego obiektu, przypominat nie
tylko o zastanym kontekscie architektonicznym, ale przede wszyst-
kim tworzyt symboliczny zarys choinki oraz - jednocze$nie — sche-
matyczne przedstawienie ksztattu géry. Odwotania do gorskiego
krajobrazu w przypadku Macieja Albrzykowskiego, artysty wywo-
dzacego sie z Podhala, nie sg przypadkowe. Szczegdlna wrazli-
wos$¢ na nature obecng w gérskim naturalnym pejzazu to watek
autobiograficzny, ktéry znalazt w tej realizacji swoje echo. Twérca
ten, czerpiacy zawsze z konkretnego miejsca, w ktérym sie znaj-
duje, natknat si¢ ponadto w pobliskim kamieniotomie na trwa-
jaca tam wtasnie kosztowna, materiato- i czasochtonng realizacje
artysty Juliana Charriere, ktdry zlecit strzegomskiemu Granexowi
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thus prepared ground, she started a game of meanings, using three
boards with the words: “KNOW”, “BELIEVE”, “DO NOT”. The boards
moved by the artist and arranged in various configurations were
constantly changing their meanings. The tension built on the oppo-
sition between knowledge and faith, between the sphere of the spirit
and the rational cognitive apparatus, was the essence of Lesniak’s
action. The audience actively participated in it, deciding on the
shape of the created verbal structures and the resulting meanings.

Ioana Turcan also directed her search towards the ruins in the
park, overgrown with moss and vegetation. On the rubble, possibly
the remains of the same chapel, but moved near the original loca-
tion, the artist selected fragments of bricks and stones on which she
scratched the sentence “we speak our own”. In the stories of Melitta
Sallai, which the artist heard her share, there was a thought that all
the stones in the park speak different languages. They are a record
of a history that happened, they remain silent witnesses of the fate
not only of the family of the former owners of the palace, but also
of both Polish and German nations.

Maciej Albrzykowski’s installation Mountains My Moun-
tains or the Forest No Longer Mine was created from found mate-
rials, namely the old wooden floor obtained for the renovation of
the palace. Its staves were arranged in a characteristic herringbone
pattern. A fragment of the parquet assembled in this way, placed
vertically and presented in the interiors of the palace, reminded
not only of the existing architectural context, but above all cre-
ated a symbolic outline of a Christmas tree and - at the same time -
a schematic representation of the shape of a mountain. References
to the mountain landscape in the case of Maciej Albrzykowski, an
artist from Podhale, are not accidental. A particular sensitivity to
nature present in the mountain natural landscape is his autobio-
graphical theme, which found its echo in this work. This artist, who
always draws from a specific place, also stumbled upon the costly,
material and time consuming work of Julian Charriére. Charriere
commissioned a Lower Silesian company to make a carbon floor,
constituting an element of his installation Weight of Shadows, 2021
created for the Pompidou Center. Floor elements made of the fin-
est, anthracite coal, imported for this purpose from Pennsylvania,
straight from the local opencast mines, were cut to the desired size
and covered with acrylic resin in Granex near Strzegom. The work
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Anka Les$niak

W procesie / In Progress
wideo, performans, praca site-specific /
video, performance, site-specific work, 2021
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loana Turcan

we speak our own

instalacja site-specific, stowa nietrwale
wyryte na kamieniach (trawa, mech,
ziemia, drzewa) / site-specific installation,
impermanent words carved on rocks
(grass, moss, soil, trees), 2021
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wykonanie weglowej posadzki, powstajgcej jako element jego insta-
lacji pt. Weight of Shadows, 2021 dla Centrum Pompidou. Elementy
podtogi z najszlachetniejszego, antracytowego wegla, importo-
wanego w tym celu z Pensylwanii, wprost z tamtejszych kopalii
odkrywkowych, docinane byty do pozadanych rozmiaréw i pokry-
wane zywicg akrylowa w dolnoslaskim przedsiebiorstwie. Praca
dla stynnej paryskiej instytucji kultury w zamierzeniu miata zwra-
cac¢ uwage na palace zagadnienia ochrony srodowiska i problem
drenowania zt6z naturalnych®, przy czym sama okazata sie nie-
zwykle droga realizacja pod wzgledem ekologicznym. Jej odpry-
ski — powstate w procesie obrébki i zebrane przez Albrzykowskiego
weglowe utomki i mut — zyskaty drugie Zycie i staty sie krytyczna
W wymowie praca zatytutowang Slad ekologiczny, ktéra zawiruso-
wata patacowe wnetrza, przypominajgc o rzeczywistym Koszcie
realizacji artystycznych aspiracji.

Grazyna Jaskierska-Albrzykowska w pracy Zapis II objeta
czy raczej wygrodzita portyk wychodzacy na ogrod rodzajem biatej
tasmy rozpietej miedzy kolumnami. Tasma, niczym gliniany ban-
daz, wlasciwie bronita przejscia, bedac elementem obcym, kon-
trastujgcym z architekturg budynku. Na samej tasmie widoczne
byty powtarzajace sie figury. To ksztatt zwornika, ktérego obrys
zaczerpniety zostal z architektury zakopianskiej, pozostajacej ciagle
zywym polem inspiracji dla artystki pochodzacej z Nowego Targu.
Poza ingerencja w architekture, postugujac sie wycietymi w papierze
ryzowym ksztattami tych samych zwornikéw (ktore przypominaja
jednoczesnie schematycznie ujeta postac ludzka — z gtowa, ramio-
nami i torsem), autorka przeprowadzita akcje nad pobliskim sta-
wem. Dokarmiata zyjaca tam zwierzyne, rzucajac wyciete ksztatty
wprost do wody. Ta symboliczna miedzygatunkowa komunia byta
aktem pojednania miedzy cztowiekiem i natura.

Mariusz Kosiba, postugujac sie biatym marmurem, jednym z naj-
szlachetniejszych materialéw wykorzystywanych w rzezbie, zreali-
zowat prace pod tytutem Bierzcie i jedzcie z tego wszyscy. Przedstawia
bochen chleba przetamany na pét. Obecna w tradycji chrzescijan-
skiej symbolika tamania si¢ chlebem ma jeszcze starozytny rodowod.
Tutaj tytut, bedacy bezposrednim cytatem z Nowego Testamentu

6  Julian Charriére. 2021 Prix Marcel Duchamp. Centre Pompidou, ,Martin Cid
Magazine”, Thursday, 7 October 2021, https://en.martincid.com/2021/10/06/julian-
charriere-2021-prix-marcel-duchamp-centre-pompidou/ [dostep: 08.10.2021].
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for the famous Parisian cultural institution was intended to draw
attention to the pressing issues of environmental protection and the
problem of drainage of natural resources®, while itself turned out
to be extremely expensive in terms of ecology. Its splinters — car-
bon fragments and silt generated in the production process and col-
lected by Albrzykowski — gained a second life and became a critical
work entitled Ecological Footprint, which infected the palace inte-
riors, reminding about the real cost of realizing artistic aspirations.

Grazyna Jaskierska-Albrzykowska in her work Record II cov-
ered or rather fenced off the portico overlooking the garden with
a kind of white tape stretched between the columns. The tape, like
a clay bandage, actually defended the passage, being an alien ele-
ment, contrasting with the building’s architecture. The tape fea-
tured repeated figures. They were shaped like a keystone, the
outline of which was taken from the Zakopane architecture, which
is still a source of inspiration for the artist who was born in Nowy
Targ. In addition to interfering with the architecture, using the same
keystones cut from rice paper (which at the same time resemble
a schematic human figure - with a head, shoulders and torso), the
artist carried out an action at a nearby pond. She fed the animals
that lived there, throwing the cut shapes straight into the water.
This symbolic interspecies communion was an act of reconcilia-
tion between man and nature.

Mariusz Kosiba, using white marble, one of the noblest mate-
rials used in sculpture, created a work entitled Take and Eat It, All
of You. It shows a loaf of bread broken in half. The symbolism of
breaking bread, present in the Christian tradition, goes back to
ancient times. Here, the title, which is a direct quotation from the
New Testament (Matthew 26:26) — words spoken by Jesus at the key
moment of the Last Supper - refers directly to sacrifice, forgiveness
and redemption. With regard to the history of the Polish-German
borderland, the artist uses Christian iconography to evoke the need
for reconciliation between the two nations.

In the window of the palace tower, Tomasz Opania staged
a performance Flag, hanging a large-sized fabric and waving it vig-
orously. It was a surrender gesture. In iconography, a white flag or

6 Julian Charriére. 2021 Prix Marcel Duchamp. Centre Pompidou, “Martin Cid Mag-
azine”, Thursday, 7 October 2021, https://en.martincid.com/2021/10/06/julian-
charriere-2021-prix-marcel-duchamp-centre-pompidou/ [accessed: 08.10.2021].
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Maciej Albrzykowski

Slad ekologiczny / Ecological Footprint
wegiel, syntetyczna masa z domieszkg
wegla / carbon, synthetic mass with an
admixture of carbon, 2021
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Maciej Albrzykowski

Slad ekologiczny / Ecological Footprint
wegiel, syntetyczna masa z domieszkg
wegla / carbon, synthetic mass with an
admixture of carbon, 2021
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Grazyna Jaskierska-Albrzykowska

Zapis Il / Record Il
kamien, flizelina, zaprawa tynkarska /
stone, interlining, plastering mortar, 2021
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Grazyna Jaskierska-Albrzykowska

Akcja karmienia ryb / Fish Feeding Action
papier ryzowy / rice paper,
performans / performance, 2021
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Mariusz Kosiba

Bierzcie i jedzcie z tego wszyscy /
Take and Eat It, All of You
marmur / marble, 2021
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(Mt 26, 26) — stowami, ktére miat wypowiedzie¢ Jezus w kluczowym
momencie Ostatniej Wieczerzy — odnosi sie wprost do kwestii ofiary,
przebaczenia i odkupienia win. W odniesieniu do historii pogranicza
polsko-niemieckiego, artysta przywotuje przy pomocy ikonografii
chrzescijaniskiej potrzebe pojednania miedzy narodami.

W oknie patacowej wiezy Tomasz Opania zrealizowat perfor-
mans Flaga, wywieszajac pokaznych rozmiaréw tkaning i zamaszy-
$cie nig machajac. Wprawienie jej w ruch bylo gestem poddanczym.
W ikonografii biata flaga lub prosty biaty fragment materiatu stoso-
wany byt jako oznaka kapitulacji lub checi podjecia negocjacji juz
od wczesnego Sredniowiecza. Jej uzycie zostalo ostatecznie skody-
fikowane dopiero podczas 11 Konwencji haskiej w 1899 roku. Biata
flaga jest oficjalnie obowigzujagcym symbolem przerwania walk.
Tu, na obecnym pograniczu Polski i Niemiec - terenie targanym
konfliktami i przesiedleniami z okresu II wojny swiatowej, ktorej
$wiadkami byli wtasciciele patacu w Morawie — Opania odgrywat
role rozjemcy zadajacego pokoju i ostatecznego zawieszenia broni.
Na jego gtowie widniato nakrycie, rodzaj hetmu, przypominaja-
cego z daleka 1$nigca zbroje. W istocie to jednak kubetek do schta-
dzania wina, ktérego obecnos¢ na skroniach artysty obnaza iscie
szwejkowskie podejscie do idei rozwigzywania konfliktu, w ktérym
stronie poddajgcej si¢ powinno sie ,upiec”.

Instalacja zrealizowana w przypatacowym parku przez Marka
Sienkiewicza pt. IN-GARDEN, Romanowi i Tomaszowi Opani to wie-
lopoziomowa pod wzgledem znaczeniowym praca odsylajaca widza
do poprzednich realizowanych dotad serii tego artysty pt. O ging-
cych polskich ogrodach, ale tez i dziet innych tworcéw, ktérym praca
zostata zadedykowana (Romanowi Ingardenowi i Tomaszowi Opani).
Nazwisko stynnego filozofa stato si¢ popularnym memem, opartym
o gre stowna (Roman Ingarden, Roman Ingarden In Garden, Roman
Ingarden in Roman Garden...). U Sienkiewicza to Zartobliwe odnie-
sienie do naduzywanej na polu sztuki filozofii jako narzedzia analizy,
czesto sprowadzajgcej sie do powierzchownego potraktowania dosé
w istocie skomplikowanych konstrukcji mys$lowych. Forma potrdj-
nego ogrodu (gérnego, wtasciwego i dolnego), symbolizowanego
przez trzy podpisane donice z drzewkami oliwnymi posadowio-
nymi na podwieszonych na tanicuchach potkach, to z jednej strony
nawigzanie do stosowanych w XvI wieku bibliotek taricuchowych,
majacych uchronic¢ cenne zbiory przed rozproszeniem, a z drugiej
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a piece of white fabric was used as a sign of surrender or willingness
to negotiate since the early Middle Ages. Its use was finally codi-
fied at the Second Hague Convention in 1899. The white flag is the
official symbol of the cessation of fighting. Here, near the present
border between Poland and Germany - an area torn by conflicts
and displacements during World War 11, witnessed by the owners
of the palace in Morawa — Opania played the role of a peacemaker
demanding peace and a final ceasefire. His head was covered with
a hat, a kind of helmet, reminiscent of a gleaming armor from a dis-
tance. In fact, however, the artist was wearing a wine chiller bucket,
the presence of which reveals his truly Schweik-like approach to the
idea of conflict resolution, in which the surrendering party should
be allowed to get off the hook.

The installation made in the park by Marek Sienkiewicz, enti-
tled IN-GARDEN, for Roman and Tomasz Opania, is a multi-level
semantic work referring the viewer to the previous series by this art-
ist, entitled About Vanishing Polish Gardens, but also to the works
of other creators to whom the work was dedicated (Roman Ingar-
den and Tomasz Opania). The name of the famous philosopher
became a popular meme based on a word game (Roman Ingarden,
Roman Ingarden In Garden, Roman Ingarden in Roman Garden...).
In Sienkiewicz’s work, it is a humorous reference to the overuse of
philosophy as a tool of analysis in the field of art, which often boils
down to a superficial treatment of, in fact, complex mental concepts.
The form of a triple garden (upper, proper and lower), symbolized
by three signed pots with olive trees placed on shelves suspended
on chains, is on the one hand a reference to chain libraries used in
the 16th century to protect valuable collections from dispersion,
and on the other, to Mediterranean tradition, from which the art-
ists participating in the symposium draw from. Thanks to a tomato
mounted on a tool for weeding flower beds, the work also refers to
the project by Tomasz Opania consisting in creating a garden-instal-
lation entitled History of Art in Tomatoes for the ENTROPIA gallery
in Wroctaw (2021). Playing tomato, designing gardens, distancing
oneself from the use of philosophical discourses in the field of art
and from the tradition of the artist working outdoors freely perme-
ate and complement one another in this work.

7  www.entropia.art.pl/view_news.php?id=638&arc=1&year=2021
[accessed: 29.09.2021].
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Tomasz Opania

Flaga / Flag
performans / performance, 2021
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Marek Sienkiewicz

IN-GARDEN, Romanowi i Tomaszowi Opani /
IN-GARDEN, To Roman and Tomasz Opania
elementy ready-made, rosliny, drewno /
ready-made items, plants, wood, 2021
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do tradycji Srodziemnomorskiej, z ktorej czerpig artysci uczestni-
czacy w plenerze. Praca takze, dzigeki nabitemu na narzedzie do pie-
lenia grzadek pomidorowi, nawigzuje do projektu Tomasza Opani
polegajacego na stworzeniu ogrodka-instalacji pt. Historia sztuki
w pomidorach dla wroctawskiej galerii ENTROPIA (2021)”. Zabawa
w pomidor, projektowanie ogrodéw, rezerwa wobec zastosowania
dyskursow filozoficznych na polu sztuki i tradycji pracy artysty
w plenerze swobodnie przenikajg sie i uzupetniaja w tej realizacji.

Podczas sympozjum wyraznie zarysowat sie watek zwiazany
z ekologiag planety, ale tez miejscem cztowieka w $wiecie i jego
stosunku do natury. Artysci Pablo Ramirez Gonzalez i Ioana
Turcan wspolnie zrealizowali projekt Lifelike: 93jahrealt, pole-
gajacy na wykorzystaniu obecnych na terenie patacu pamiatek po
dawnych wtascicielach: zdje¢ odzianego w mundur mtodego mez-
czyzny pozujacego dumnie na koniu i licznych trofeéw z polowan -
glownie czaszek z porozami zwierzyny ptowej. Zebrane obiekty
umieszczono w formie instalacji i projekcji w pomieszczeniu prze-
znaczonym do oprawiania upolowanych okazoéw, zlokalizowa-
nym przy kuchni na parterze. Tradycja polowan, kolekcjonowania
pamiatek, przedstawiania si¢ ze zwierzetami zupetnie sobie podpo-
rzgdkowanymi stawiata cztowieka, przede wszystkim mezczyzne,
w pozycji uprzywilejowanej wobec innych gatunkéw. Supremacja
wobec innych bytow, podtrzymana wizjg starotestamentowe;j roli
cztowieka na ziemi, ktéra nalezy czynic sobie poddanag, zostata
zaburzona przez artystyczny duet dzieki subtelnej akcji. W ramach
tego samego projektu, Pablo i Ioana stworzyli na terenie parku,
w okazalym pniu zwalonego drzewa, ledwie dostrzegalng w dzien-
nym $wietle projekcje przedstawiajaca jedno z trofeéw obracajace
sie wokot wiasnej osi. Animacja, prezentujaca okaz w petnej kra-
sie, niczym na muzealnym pokazie, symbolicznie zwraca na tono
natury to, co zostato z niego wyijete.

Wykorzystujac sity natury - grawitacje i naturalne materiaty,
takie jak woda i mut - Matéj Frank zrealizowat instalacje malar-
ska pt. dripiy 'dro:iy (mut), ztozona z czterech okragtych podobrazi
umieszczonych jedno nad drugim. Akcja polegata na wylewa-
niu przez widzéw na gérne ptétno wody zaczerpnietej bezposred-
nio z przypatacowego stawu. Kazde z ptécien pelnito role filtra.

7  https://www.entropia.art.pl/view_news.php?id=638&arc=1&year=2021
[dostep: 29.09.2021].
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During the symposium, the topic related to the ecology of the
planet was clearly visible, but also the place of man in the world
and our relationship to nature. Artists Pablo Ramirez Gonzalez
and Ioana Turcan jointly carried out the Lifelike: 93jahrealt pro-
ject, consisting in the use of mementos of the former owners found
in the palace: a photo of a young man dressed in a uniform posing
proudly on a horse and numerous hunting trophies — mainly deer
skulls with antlers. The collected objects were placed in the form
of installations and projections in a room located on the ground
floor next to the kitchen, intended for processing the hunted ani-
mals. The tradition of hunting and collecting trophies, hunters pos-
ing with animals that are completely subordinate to them, placed
a human being, especially a man, in a privileged position over other
species. Supremacy towards other beings, sustained by the vision
of the Old Testament role of man on earth, which he should subdue,
was disturbed by the artistic duo thanks to a subtle action. As part
of the same project, in the park, in a magnificent trunk of a fallen
tree, Pablo and Ioana created a projection showing one of the tro-
phies rotating on its axis. The animation, presenting the exhibit in
all its glory, like at a museum show, symbolically returns to nature
what has been taken from it.

Using the forces of nature — gravity and natural materials such
as water and silt - Matéj Frank created a painting installation enti-
tled dripmy ‘dro:iy (mud) made of four circular supports placed one
above the other. The action consisted in the viewers pouring water
taken directly from the palace pond onto the upper canvas. Each
of the canvases acted as a filter. The thickest fragments of organic
residue were accumulated on the uppermost tondo, while the cloth
of the lowest one remained only slightly dirty. The four pictures
painted by the forces of nature during the process initiated by the
artist and the audience are a direct record of the processes occur-
ring in nature.

Hubert Czerepok, the author of the work entitled 20 Million
Years Younger, took interest in the geological layer and stone depos-
its, mainly granite and basalt, located near Strzegom. Aware of the
overproduction of works of art and not wanting to create a new arti-
fact in accordance with the traditional process (including obtain-
ing material, for example by blasting, and then processing the
block and showing the result at an exhibition), Czerepok simply
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Pablo Ramirez Gonzdlez, loana Turcan

Lifelike: 93jahrealt

instalacja site-specific, poroza, obiekty znalezione, wypchana
kaczka, mapy, drewniane rzezby, obrus z elementami towieckimi,
projekcja wideo, dzwiek / site-specific installation, antlers, found
objects, taxidermized duck, maps, wooden sculptures, table cloth
with hunting elements, video projection, sound, 2021

Lifelike: demo
fotogrametria, dzwiek, wideo, fotografia analogowa /
photogrammetry, sound, video, analog photography, 2021
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Matéj Frank

drzpzn'dra:zn (mut / mud)

rysunek procesualny, woda, mut, ptétno,
czas / process drawing, water, mud, cloth,
time, 2021
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Hubert Czerepok

20 milionéw lat mtodszy / 20 Million
Years Younger
bazalt / basalt, 2021
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Na gérnym tondzie gromadzity sie najgrubsze fragmenty orga-
nicznych resztek, na dolnym - ptétno pozostato zabrudzone w nie-
wielkim stopniu. Cztery obrazy malowane sitami natury w trakcie
procesu zainicjowanego przez tworce i publicznosc¢ sa bezposred-
nia notacja procesow zachodzacych w przyrodzie.

Dla Huberta Czerepoka, autora realizacji pt. 20 milionow lat
miodszy, interesujgca okazata sie warstwa geologiczna i ztoza kamie-
nia, gtéwnie granitu i bazaltu, zlokalizowane w okolicach Strzego-
mia. Czerepok, w obliczu faktu nadprodukcji dziet na polu sztuki,
nie chcac tworzyc nowego artefaktu zgodnie z klasycznie przyjetym
procesem (obejmujacym pozyskanie materiatu na przyktad metoda
odstrzatu, a nastepnie obrobka bloku i prezentacja tej obrébki na
wystawie), zapragnat po prostu wysadzi¢ w powietrze fragment
skalny. Akcja jednak okazata sie pod wzgledem wymogdéw bez-
pieczenistwa niemozliwa do wykonania. Zatem, po konsultacjach
z doswiadczonym kamieniarzem, znaleziony przez artyste blok
bazaltu zostat roztupany jednym uderzeniem, wyprowadzonym
sita ludzkich mies$ni w taki sposob, ze odkryte zostaly wewnetrzne
struktury kamienia bedgce zapisem procesdéw geologicznych sprzed
milionéw lat. To utrwalona w tworzywie rzezbiarskim historia ziemi
siegajagca daleko poza obejmowalny ludzkim doswiadczeniem hory-
zont. Artysta postanowit roztozy¢ na czesci, a nastepnie ,,zrekonstru-
owac” kamien, klejac na powrdt jego elementy w catosc. Destrukcja
okazata sie jednak zbyt daleko idaca i pierwotna, naturalna forma
nie zostata w pelni odtworzona. Element, nieodwracalnie napigtno-
wany ludzka ingerencja, ma - zgodnie z zamystem artysty — doce-
lowo wrdci¢ do kamieniotomu, z ktérego zostal pozyskany.

Anna Bujak do stworzenia realizacji pt. Tysigc lat siegneta po
pop-artowskg strategie wykorzystujacg przedmiot gotowy — w tym
przypadku masowo produkowane sztuczne kwiaty w doniczkach,
imitujace, zreszta calkiem dobrze, przynajmniej na pierwszy rzut
oka, prawdziwe, zywe rosliny. W rzeczywistosci rozktad tych ozdéb
udajgcych nature szacowany jest nawet na millennium - niewyobra-
zalny odcinek czasu z perspektywy percepcji pojedynczej jednostki
czy catych pokolen. Bezrefleksyjne wykorzystywanie zasobow
kopalnych do tworzenia przedmiotéw jednorazowych, zbednych,
szybko migrujacych do sfery odpadow jest zmora wspotczesnej
cywilizacji. Jedynie prawdziwa, dogtebna reforma sfery produk-
cji na skale globalng dawataby nadziejg na poprawe rysujacych sie
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wished to blow up a piece of rock. The action, however, turned out
to be impossible due to safety reasons. Thus, the block of basalt he
found was, after consultation with an experienced stonemason, split
with a single blow, induced by the force of human muscles, in such
a way that the internal structures of the stone were exposed, which
are a record of geological processes millions of years ago. It is the
history of the earth preserved in sculptural material, reaching far
beyond the time horizon covered by human experience. The artist
decided to disassemble and then “reconstruct” the stone, gluing
its elements back together. However, the destruction turned out
to be too far-reaching and the original, natural form was not fully
recreated. According to the artist’s intention, the piece, irreversi-
bly stigmatized by human interference, is to ultimately return to
the quarry from which it was obtained.

To create a work entitled A Thousand Years, Anna Bujak
employed a pop-art strategy involving the use of ready-made
objects - in this case, mass-produced artificial flowers in pots, imi-
tating, quite well, at least at first glance, real, live plants. In fact, the
decomposition of these nature imitating decorations is estimated
to take up to a millennium - an unimaginable period of time from
the perspective of a single individual or entire generations. The
mindless use of fossil resources to create disposable, unnecessary
items that quickly migrate to the waste sphere is the bane of mod-
ern civilization. Only a genuine, profound reform of the sphere of
production on a global scale would give hope for an improvement
of mankind’s gloomy future. The postulates of sustainable develop-
ment are a challenge and a necessity also in the field of art, which
is particularly eagerly raised in the discourse regarding the sus-
tainable art trend®.

The topic of predatory use of natural resources is taken up by
Hubert Bujak in his work. The painting entitled The Dead Forest
Shines at Night, made with the use of, among others, fluorescent
paint, has two faces. One, which can be seen in full light, shows

8 Patrycja Sikora, Sustainable Art - Facing the Need for Regeneration, Respon-
sibility and Relations. About the BWA Studio Exhibition in Wroctaw, [in:] Sus-
tainable Art - Facing the Need for Regeneration, Responsibility and Relations,
ed. by Anna Markowska, Polish Institute of World Art Studies & Tako Pub-
lishing House, Warsaw — Torun 2015 (Conference and Studies of the Polish
Institute of World Art Studies, Vol. X1v, ed. by Agnieszka Kluczewska-Wojcik,
Jerzy Malinowski), pp. 159-169.
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Anna Bujak

Tysiqc lat / A Thousand Years
plastik, akryl / plastic, acrylic, 2021
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Hubert Bujak

Martwy las $wieci nocq / The Dead
Forest Shines at Night

akryl, farba fluorescencyjna, sklejka /
acrylic, fluorescent paint, plywood, 2021
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Hubert Bujak

Upadek gwiazdy / The Fall of a Star
granit / granite, 2021
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w czarnych barwach przysztych loséw cztowieka. Postulaty zrowno-
wazonego rozwoju sg wyzwaniem i koniecznos$cia réwniez na polu
sztuki, co szczegolnie chetnie podnoszone jest w dyskursie doty-
czacym nurtu sustainable art®.

Watek grabieZczej gospodarki zasobami naturalnymi podejmuje
W swojej pracy malarskiej Hubert Bujak. Obraz pt. Martwy las swieci
nocg, wykonany przy uzyciu miedzy innymi farby fluorescencyj-
nej, ma dwa oblicza. Jedno, mozliwe do obejrzenia w petnym swie-
tle, przedstawia malowany ekspresyjnymi pociagnieciami pedzla
okaleczony las — zastepy kikutow pozostatych po wycince. Drugie
oblicze tego obrazu, do zobaczenia tylko przy wytaczonym swietle,
to odbijajace sie na siatkéwce oka widza slady ran zadanych drze-
wom, miejsc, w ktérych dokonano ciecia, brutalnej ingerencji, miejsc
~Krwawienia”. Okazuje sie, Ze ukryta posrod pni niewielka, samotna
ludzka postaé réwniez ,,krwawi” w ciemnosciach. Ostatecznie cios
zadany naturze jest takze ciosem wymierzonym w nas samych.
Hubert Bujak stworzyt takze rzezbe Upadek gwiazdy - z cienkiej gra-
nitowej ptyty uksztattowat lezaca na ziemi piecioramienna gwiazde,
ktodrej jedno, przedtuzone ramie strzela pod katem prostym ku niebu.
Upadek gwiazdy na ziemig, niczym upadek komety, jest jak omen,
zly znak, kara za grzechy zsytana przez zagniewanego stworce. Ale
moze tez jednoczesnie, dzigki symbolice pigcioramiennej gwiazdy,
oznaczac upadek poprzedniego ustroju politycznego, ktdérego naro-
dzin i schytku byt sSwiadkiem morawski patac.

Alicja Jodko (artystka wizualna, ale tez kuratorka i wspottwor-
czyni wroctawskiej galerii ENTROPIA) stworzyla prace pn. Gérotwor
antropocenu z niespodziankg. To miniaturowy wulkan zbudowany
ze zlepionych w ksztatt stozka przedmiotéw gotowych: zdestruowa-
nych elementéw elektroniki, zepsutych plastikowych zabawek, kabli,
zarowki, szczotki do wtosow, uszczelek, fragmentéw tworzyw sztucz-
nych. Ten zlepieniec, stworzony z przedmiotéw codziennego uzytku
czy raczej odpadow naszej cywilizacji, ktore stale przeobrazaja pla-
nete, stat sie symbolem pietna, ktére odciska na ekosystemie Ziemi
ludzka obecnos¢. Nadprodukcja, bedaca jedng z podstawowych

8  Patrycja Sikora, Sustainable Art — Facing the Need for Regeneration, Responsibi-
lity and Relations. About the BWA Studio Exhibition in Wroctaw, [w:] Sustainable
Art - Facing the Need for Regeneration, Responsibility and Relations, red. Anna
Markowska, Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House, War-
saw — Torun 2015 (Conference and Studies of the Polish Institute of World Art Stu-
dies, Vol. X1v, red. Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Jerzy Malinowski), s. 159-169.
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a mutilated forest — a host of stumps left over after logging — painted
with expressive brushstrokes. The second face of this image, to be
seen only when the light is turned off, is the wounds inflicted on
trees, places where cuts were made, brutal interference, places of
“bleeding” reflected on the retina of the eye of the viewer. It turns
out that a small, lonely human figure hidden among the trunks also
“bleeds” in the dark. Ultimately, a blow to nature is also a blow to
ourselves. Hubert Bujak also created a sculpture The Fall of a Star -
from a thin granite plate he made a shape of a five-pointed star lying
on the ground, one extended arm of which shoots at the right angle
towards the sky. The fall of a star, like the fall of a comet, is like an
omen, a bad sign, a punishment for sins delivered by an angry cre-
ator. But it can also simultaneously, thanks to the symbolism of
the five-pointed star, signify the collapse of the previous political
system, the birth and decline of which was witnessed by the pal-
ace in Morawa.

Alicja JodKko (visual artist, but also curator and co-creator of
the ENTROPIA gallery in Wroctaw) created a work entitled Anthro-
pocene Rock Mass With a Twist. It is a miniature volcano made of
ready-made objects stuck together in the shape of a cone: destroyed
electronics, broken plastic toys, cables, light bulbs, hairbrushes, gas-
kets, fragments of plastic. This cluster, made of everyday objects or,
rather, the waste of our civilization, which constantly transforms
the planet, became a symbol of the stigma that imprints human
presence on the Earth’s ecosystem. Overproduction, which is one
of the basic properties of the capitalist system, also applies to the
sphere of art. The artist initiated an eruption that lasted only a few
seconds - as long as the duration of human presence on a cosmic
scale. The human species can disappear just as quickly thanks to
the processes of nature on which it ultimately depends.

The context of the palace tower was used, apart from Tomasz
Opania, also by Pawetl CzeKkaniskKi. The artist placed in the tower
window a work entitled Who Cares, consisting of two pictograms
(emoji) used for communication on the Internet, which he resized to
monumental size. The characters of a young woman and man, well
known to users of messengers and social media, shrug their shoul-
ders and spread their hands in a gesture of indifference and resig-
nation, as if saying “so what”. The artist added flames consuming
both figures. Due to its height, the tower was often used as a lookout
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Alicja Jodko

Goérotwor antropocenu z niespodziankqg / Anthropocene Rock
Mass With a Twist

performans, asamblaz, pianka montazowa, gips, materiaty
odpadowe: metalowe, szklane, plastikowe i pochodzenia
naturalnego, filtr do zaparzania herbaty, $wieczka do
podgrzewacza; do pokazu erupcji ,Goérotworu” uzyto dichromianu
amonu (NH,),Cr,O, / performance, assemblage, mounting foam,
gypsum, waste materials: metal, glass, plastic and of natural origin,
a filter for brewing tea, a candle for a teapot warmer; ammonium
dichromate (NH,),Cr,O, was used to perform the eruption of the
"Anthropocene Rock Mass”, 2021
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Pawet Czekanski

Kogo to obchodzi / Who Cares
akryl, drewno / acrylic, wood, 2021
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wtasnosci systemu kapitalistycznego, dotyczy takze sfery sztuki.
Artystka zainicjowata erupcje, trwajacg zaledwie kilka sekund - tyle,
ile w skali kosmicznej trwa historia ludzkiej obecnosci. Gatunek
ludzki moze réwnie szybko zniknaé dzieki procesom zachodzacym
w naturze, od ktérych ostatecznie jest uzalezniony.

Kontekst patacowej wiezy wykorzystat, poza Tomaszem Opa-
nia, réwniez Pawel Czekanski. Umiescit w oknie prace pt. Kogo
to obchodzi - dwa przeskalowane do monumentalnych rozmiaréw
piktogramy (emoji) stuzace do porozumiewania si¢ w Internecie.
Dobrze znane uzytkownikom komunikatoréw i mediéw spoteczno-
Sciowych postaci mtodej kobiety i mezczyzny wzruszaja ramionami
irozktadaja rece w gescie obojetnosci i rezygnacji, jakby méwity ,,no
icoztego”. Artysta do popularnych ikon dodat ptomienie trawigce
obie figury. Wieza, jako wysoko potozony punkt obserwacyjny, byta
naturalnym miejscem stuzacym do wypatrywania zagrozen, w tym
pozarow, i podnoszenia alarmu ostrzegajacego lokalng spotecz-
nos$¢ przed niebezpieczenstwem. W metaforycznym sensie moze
by¢ odczytywana takze jako wieza z Kosci stoniowej, nie tylko rozu-
mianej jako miejsce odosobnienia intelektualistow pograzonych we
wlasnej pracy tworczej, ale, idac za Erwinem Panofskym?, jako miej-
sce, z ktdrego lepiej widacé sprawy tego swiata i nadchodzgce zmiany.
Wypatrujg ich wybrancy - intelektualisci, filozofowie, pisarze, bada-
cze nauk spotecznych, artysci. Pawet Czekanski stawia gorzka dia-
gnoze: stoimy nad przepascia, przed realna perspektywa katastrofy
klimatycznej i koficem znanej nam cywilizacji. Oto na naszych
oczach caty §wiat ptonie, ale nikogo tak naprawde to nie obchodzi.
Obojetnos¢ i poczucie braku sity sprawczej dominujg wsrdd spote-
czenstw, ztozonych - przynajmniej na razie - z biernych jednostek.

Warunki, w ktorych odbywa sie sympozjum, sprzyjaja zatrzy-
maniu sie, zwolnieniu tempa i skupieniu. Istotg tego spotkania jest
Iaczenie idei, wymiana mysli, przeptyw energii, umozliwiajace osia-
gniecie efektu synergii. W ostatniej edycji proces jako zagadnienie
kluczowe, obecne w rozmaitych dziedzinach sztuki zostat odczy-
tany i przepracowany na rézne sposoby. Tworcy i twérczynie pod-
czas tygodniowego pobytu w Morawie stworzyli szereg prac, ktére
dotykaja zaréwno kontekstéw lokalnych, jak i globalnych wyzwan
stojacych przed swiatem sztuki i artystami.

9 Erwin Panofsky, In Defense of the Ivory Tower, ,The Centennial Review”, t. 1,
nr 2, 157, s. 111-122.
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point to spot threats, including fires, and raise an alarm warning
the local community of the danger. In a metaphorical sense, it can
also be interpreted as an ivory tower, not only understood as a place
of seclusion for intellectuals immersed in their own creative work,
but, following Erwin Panofsky?, as a place from which the matters
of this world and the upcoming changes can be better seen. They
are looked out for by the chosen ones - intellectuals, philosophers,
writers, social scientists, artists. Pawet Czekanski makes a bitter
diagnosis: we are standing on the edge of the abyss, facing the real
prospect of a climate catastrophe and the end of civilization as we
know it. The whole world is on fire in front of our eyes, but no one
really cares. Indifference and a sense that there is no driving force
dominate in societies composed - at least for the time being - of
passive individuals.

The conditions in which the symposium takes place are condu-
cive to stopping, slowing down and focusing. The essence of this
meeting is to connect ideas, exchange thoughts, and enable the flow
of energy that allow the participants to achieve the synergy effect. In
the last edition, the process, as a key issue, present in many various
fields of art, was interpreted and worked on in many different ways.
During their week-long stay in Morawa, the artists created a series
of works that addressed both local contexts and global challenges
facing the world of art and artists.

9 Erwin Panofsky, In Defense of the Ivory Tower, “The Centennial Review”, v. 1,
no. 2, 157, pp. 111-122.
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